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FREUD E A HISTORIA DA ARTE: NOTAS SOBRE ALGUMAS IMPLICAQGES METODO-
LOGICAS DO APORTE PSICANALITICO
Rita de Cassia Lana'

Por mais interessante que possa parecer a interpretagao da arte segundo o método
psicanalitico, desde que Freud publicou "A interpretacio dos sonhos" (isto ¢, fornecendo
um arsenal de novos conceitos que pudessem langar alguma luz sobre o significado de
imagens e representacOes subjetivas), para a historia da arte o ponto em questio foi bem

estabelecido por Gombrich:

.. 4 questdo com respeito a essas pinturas niao ¢ que seu criador, a exemplo de
todos nos, tem um inconsciente de que se nutrem esses modos arcaicos que
simboliza¢do; nem mesmo também que, como todos nds, ele partilha em sua mente
as qualidades de Edipo, de Pigmalido, e talvez de Barba-Azul. A questdo ¢ que ele se
acha numa situagdo em que seus conflitos particulares adquirem relevancia artistica.
Sem os fatores sociais (...) as necessidades privadas ndo podia ser transmutado em
arte(sic). Nessa transmutagdo o sentido privado é quase tragado.?

Na atualidade, em certos momentos da critica parece ter-se perdido a adverténcia de
Gombrich e persiste uma versio espuria de analise psicanalitica aplicada a obra de arte, que
opera antes como dispositivo de hipertrofia do sujeito e escamoteia o conteido
potencialmente revolucionario do fenémeno artistico. O presente trabalho tem por objetivo
apontar algumas vias tedricas que permitam retomar o problema posto por Gombrich no
horizonte da filosofia da arte.

Breves observagées sobre alguns pressupostos da abordagem psicanalitica
contemporinea da Histéria da arte

Sem ddavida alguma o método psicanalitico introduzido por Freud trouxe
contribuigbes importantes nao apenas para a compreensao da psique do individuo e seus
aspectos patologicos, mas também para outros campos do conhecimento que procuram
estender a analise psicanalitica e suas descobertas a ambitos culturais e fendmenos coletivos.

Nao ¢ o caso de entrar no debate acerca da validade intersubjetiva de observacoes de
casos especificos, pois o terreno do debate estda muito mais proximo da esfera da
hermencéutica do que de uma teoria analitica mais formalizada. O problema da Histéria da
arte surge neste panorama como uma espécie de exemplo paradigmatico das dificuldades
encontradas em dreas teoricas limitrofes; entre o exame da psicanalise e as teorias sobre a
expressao artistica abre-se um campo de embate para questoes que emergem da tentativa de
compreender a obra de arte a luz da teoria freudiana.

Gombrich tém o mérito de haver percebido este ponto e o expressado de forma
muito clara, como ja foi visto na cita¢ao acima; a caracteristica marcante no processo de
surgimento de uma obra de arte e a determinacao deste status social é primordialmente uma
questao de conjuntura social de certos fatores. Ora, a preocupagao que move o exercicio da
psicanalise remete em primeiro lugar a uma estrutura da psique individual e seus simbolos;
levar o analisando a tomar consciéncia de algo que foi reprimido com a finalidade de curar
comportamentos patolégicos configura o objetivo ultimo da pratica psicanalitica. Desta
forma, a pretensao de transpor elementos desta area para o campo da Histéria da arte pode
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ser considerada problematica e até mesmo temeraria, pois pode conduzir a conclusdes
ideolégicas espurias.

Bastante comum em nossos dias é encontrar artigos jornalisticos e também de
carater cientifico que versam sobre obras artisticas e literarias nos quais categorias freudianas
sao utilizadas sem qualquer questionamento sobre sua adequagao ao propésito de obter uma
critica do objeto analisado. Basta tomar como exemplo os textos que apareceram na midia
impressa e virtual sobre obras cinematograficas como “Beleza Americana” ou “Matrix”, ou
mesmo analises que propoe metaforas interpretativas de livros da série “Harry Potter” ou
“O cbdigo da Vinci”, para ficar apenas nos best-sellers que assolam a cultura
contemporanea. Ha ndo sé uma avidez para buscar episédios biograficos de seus autores
como explicagio de motivagao para a obra, mas um escrutinio doentio dos personagens
segundo algo que poderia ser qualificado como “psicanalise de botequim”.

E bem conhecido o interesse que o préprio Freud mantinha por objetos artisticos e
seus escritos estéticos; a diferenga entre estes textos e o que hoje se observa sair da lavra de
alguns criticos de arte estd em que o pai da psicanalise conhecia sobejamente as limitagdes
de seu método e evitava propor conclusdes que levassem a compreender a obra de arte
exclusivamente como uma espécie de subproduto de complexos, neuroses ou qualquer outra
patologia que afetasse seu autor.

Entretanto, seria ingénuo pensar que se trata somente de um caso de maus
intérpretes da teoria psicanalitica para explicar o “esquecimento” da adverténcia de
Gombrich. Ao recordar que a teoria psicanalitica contém um potencial explicativo para
determinados fatores presentes na interpretagio da obra de arte’, deve-se ter em mente
também outros textos de Freud que buscam explicar a génese sécio-individual dos
mecanismos de repressdao e sublimagdo, como ¢ o caso de “O mal-estar na civilizagao” e a
leitura do fendmeno religioso em “O Futuro de uma Ilusio™.

Uma das caracteristicas da cultura contemporanea é a apropria¢ao de obras de arte
consagradas ao longo da histéria pela industria cultural, com o conseqiente
empobrecimento no processo de sua resignificagao pela midia, visando coloca-la no circuito
de imagens e representagoes ditas pés-modernas e apresentar ao publico uma pseudo-
desalienagao cultural.

Ora, nesse circuito cultural-ideolégico perverso sio mobilizados uma série de
dispositivos discursivos que necessitam mostrar-se dotados de autoridade competente, para
convencer a opiniao publica de que é possivel um acesso facil aos chamados bens culturais.
Propée-se, entio, uma versao rala de interpretagao psicanalitica do significado das obras de
arte, que passa por ter uma profundidade teoérica que é apenas iluséria. Desta maneira, as
obras de arte e a teoria psicanalitica sio despojadas de seu potencial critico da realidade,
surgindo uma subcritica de arte que impera nos meios de comunica¢ao contemporaneos.

Como se pode notar até aqui, poder-se-ia descrever o uso de uma “sub-versao” da
teoria psicanalitica pela indudstria cultural como um desvirtuar de uma ferramenta
metodologica no contexto contemporaneo da Histéria da arte. Seria este um argumento
decisivo, ao lado daquele dado por Gombrich para recomendar aos historiadores e criticos
de arte um descarte da teoria psicanalitica como instrumento de interpretacio do fenémeno
artistico?

Tal ndo s6 seria descabido, mas no contexto atual impraticavel, principalmente ao
considerar que a colaboragao entre histéria da arte e teoria da psicanalise ja produziu
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abordagens proficuas e novos olhares sobre os produtos da arte e da cultura em geral, e de
fato é possivel constatar que muitas das observagoes feitas por Freud foram incorporadas
por tedricos e historiadores da arte no desenvolvimento de seus trabalhos.

Para citar um exemplo bem conhecido, basta lembrar a obra “Eros e civilizagio™,
na qual filosofia, histéria da cultura e psicanalise nio sé se encontram e dialogam
criativamente, mas também se delineia a percepgao critica de usos indevidos da matriz
freudiana e a percepcio de que a teoria psicanalitica possui uma trajetéria enquanto
paradigma de interpretagdo da sociedade que nao deve ser ignorada. Gragas a estas
abordagens criticas, advindas do ambito propriamente filoséfico, é que se pode atentar
sobre alguns mal-entendidos que contribuem para a instrumentalizacio do patrimonio
teérico freudiano pela industria cultural.

Nesse sentido é que se compreende que assim como na obra de arte, o conteudo
social da teoria de Freud sobre a promessa de felicidade nao realizada pela civilizagio possui
uma dimensao revolucionaria; esta ¢ freqientemente esquecida ao sublinhar-se aspectos da
terapia em detrimento do que Marcuse chamou “metapsicologia” de Freud’, o que constitui
um empobrecimento de viés ideolégico da heranca freudiana.

Alguns elementos para uma compreensio critica da relagao entre a teoria freudiana
e a histdria da arte contemporinea

Postas estas consideragdes iniciais, permanece o desafio de buscar uma recuperagao
da promissora relacdo entre psicanalise e histéria da arte no horizonte do mundo hodierno.
Como ja se antevé, ha muitas questoes a serem levadas em conta e que, se por um lado
tornam dificil uma resposta imediata, por outro atuam como sinalizadoras de que ignora-las
¢ permanecer refém das ideologias hegemonicas na vida contemporanea.

Assim, problemas referentes ao gosto e aos juizos estéticos demandam a
contribui¢ao de uma histéria da arte informada pelas categorias tedricas psicanaliticas, que
seja capaz de registrar os sinais do subjetivismo exacerbado na produgio artistica
contemporanea e interpreta-los criticamente. A relagio entre o fazer artistico e a recep¢ao
publica das obras se ressente de uma espécie de pudor de falar sobre aspectos
intersubjetivos inerentes ao circuito cultural e a formag¢ao de um publico das artes no mundo
atual — como se a dimensao do sujeito tivesse ocupado todos os espacos possiveis para
interpretacao da obra de arte.

Seria preciso lembrar que a postura solipsista, elevada a apice da racionalidade no
método pelo projeto iluminista, acaba por estabelecer um entendimento do mundo que
desconhece, ou melhor, que se nega a reconhecer tudo que nao lhe seja idéntico: configura-
se como um totalitarismo do pensamento do Mesmo, conforme apontara Adorno’.

Aqui se chega aquela outra fronteira que é muito maior, que ultrapassa o embate
método psicanalitico/ histétia da arte: a beira do abismo do nao-eu, de tudo aquilo que esta
fora do alcance da racionalidade, que nao se expressa, pois o expressar significa ser
convertido no idéntico pela racionalizagdo sistematica da modernidade. Seu aspecto mais
evidente nos dias de hoje é a intolerancia a0 que se recusa a ser incorporado nessa légica.
Em que medida o fazer artistico, hoje, ndao compactua com esse processo? Eis uma das
grandes questoes para a historia da arte e a critica contemporaneas.
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A simples admissao da existéncia de algo que nio ¢é idéntico constitui uma fonte de
angustia para o sujeito; a positividade que ele detém deve ser absoluta, inquestionavel, como

dizem os frankfurtianos:
A imanéncia pura do positivamente, seu produto dltimo, ¢ algo como um tabu
universal. L4 fora ndo deve haver mais nada, pois a mera representacio do 1a fora é
a verdadeira fonte de angustia®.

Ocorre que esta fronteira da racionalidade ¢é solicitada a se expandir diante do
alcance planetario que a ciéncia tém hoje; sua expansiao, conforme dizia Benjamin, é um
monumento a barbarie, pois remitologiza 0 mundo para assegurar seu dominio, para manter
o “mundo administrado”, malgrado a sensacao de perda, o mal-estar cada vez mais agudo
nos individuos. A arte contemporanea, nesse panorama, seria capaz de buscar uma forma
negativa de expressio, ja que toda representagdo positiva significa uma rendicdo e uma
entrada no sistema do idéntico? Poder-se-a ainda empreender uma busca pela apresentagao
(Darstellung) em lugar de anuir ao sistema cultural totalitario?

Para colaborar na resposta a estas questdes, ¢ preciso pensar que a meta a ser
perseguida pela critica e pela histéria da arte também supde o aceite do desafio langado por
Adorno: que Auschwitz nio se repita; que a arte, a poesia a ser feita s6 sera moralmente
aceitavel se recusar-se a partilhar o sistema cultural que produziu a Shoah. Em outras
palavras, que nao se desconheca a dimensao coletiva, intersubjetiva e nem se busque a mera
aniquilagdo do Outro ou sua conversao ao idéntico. Mas isto esta em absoluta consonancia
com a adverténcia de Gombrich, de que sem os fatores sociais nao se explicara a relevancia

da obra de arte, e com sua honesta admissao dos limites da critica, pois:
Isso porque, para solucionar essa questdo — seja dito com toda humildade
— a psicanalise ndo é competente; mas tampouco o ¢ a Historia da Arte?.
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